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Todo discurso pode ser entendido como uma ‘metamorfose de afetos’,

que produz a partir de si mesmo outra forma de discurso: a historia.

O que faz a historia é, assim,

muito menos o conjunto de acontecimentos ocorridos no espago e no tempo,
do que a nova ‘realidade’, reinstaurada por aqueles que narram os fatos.
Jean-Frangois Lyotard

A historiografia moderna, nos diz Certeau®, se constréi representando o real sob
guatro categorias: a escrita, a temporalidade, a identidade e a consciéncia. Ndo ha lugar
para uma ‘natureza inconsciente’: os fatos devem ser documentados de forma
homogénea. A Historia se produz, assim, como narrativa formal, como interpretacéo do
real que reorganiza os fatos a partir de processos de escritura, compondo um texto que
resignifica os processos culturais, no tempo e no espaco. Uma operacdo de completo
deslocamento.

Nada mais adequado a uma cultura que se quer ‘ocidental’ e ‘moderna’ — e que
se pensa como 0 centro do processo civilizatorio, do que este conjunto de operacdes
simbolicas que “produz, preserva, cultiva ‘verdades’ ndo pereciveis” %, num itinerario de
leitura do mundo que parte sempre do centro para as margens do universo econémico,
do alto para a base da piramide social. De forma organizada e consciente, a escrita faz
a Histdria, constrdi identidades, movendo-se num tempo linear onde ao passado sucede
0 presente, projetando-se em direcdo a um futuro sempre inalcangado.

Sim, a escrita faz a Histéria. E para constitui-la serve-se das narrativas orais e
dos processos culturais conforme se dado no espago e no tempo, cristalizando
referencias intangiveis sob a forma de documentos de arquivo, em sucessivas
operacgOes de preservacdo e acumulacéo, de fechamento e desvelamento dos fatos. O
texto escrito € poderoso: projeta-se no espaco, funciona para além do corpo individual ou
coletivo, mantendo uma relagéo virtual com seu lugar de origem, reconduzindo “a
pluralidade dos percursos & unicidade do nucleo produtor” ®. E, no decurso do seu
processo de constituicdo, afoga as dissonancias, anula as diferengas, substitui, pela
norma gramatical e pela pureza do estilo, a natureza espontanea e livre da palavra
falada, do gesto, da musica, dos olhares, das emocdes.

Ao constituir-se como texto, a histéria resignifica os simbolos, recria os deuses,
substitui os mitos imemoriais da Tradicdo pela mitologia pessoal do enunciador. Atua
diretamente no @mago da cultura ndo-material, fundamentada nos processos intangiveis
do patriménio, deixando em segundo plano tudo aquilo que ndo pode ser capturado sob
a forma de ‘documento’: a oralidade (aqui entendida como a palavra em processo); a
espacialidade (relacdo entre o fato cultural e o lugar onde acontece a experiéncia); a
alteridade; e a inconsciéncia (como espontaneidade e liberdade de expressdo, nao
relacionadas a um saber ou norma especificos).

Eis porque o reconhecimento e o estudo das sociedades ditas simples e das
sociedades da Tradicdo, e mesmo de qualquer coletividade cujo modo social se
fundamente na oralidade, permaneceram, durante séculos, como atributo das
Antropologias e das Etnografias - situacdo esta legitimada por um estatuto cientifico que
se define ainda no séc. XVII.
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Nada mais natural, portanto, que o Museu — este instrumento enunciador da
cultura e da experiéncia humanas - se tenha fortalecido como experiéncia hegemonica
ao longo do mesmo século, atravées de uma de suas representacdes: 0 museu
tradicional, espaco de guarda de documentos culturalmente relevantes para aqueles
que, desde o centro, constituiam as narrativas da Histéria. N&ao é por acaso que o
discurso ‘museologico’ da Modernidade se tenha configurado com base nestas
narrativas; e que para isto se tenha feito uso da cronologia, da paleografia, da
diplomética — dispositivos reconhecidos, até bem pouco tempo, como “ciéncias auxiliares
da Histdria”; e que mesmo os museus etnogréaficos, que se ocupam essencialmente das
sociedades simples e dos grupos agrafos, se tenham fundamentado em grande parte
nas abordagens cronoldgicas e nas narrativas de cunho historiogréafico, fazendo o
discurso do Diferente a partir de um olhar projetado a partir do centro.

Nestes museus, as escritas tecidas sobre a oralidade transformaram pessoas em
objetos — e fatos culturais em narrativas do ‘exético’. Movimento similar se deu nos
museus de historia natural, onde a natureza vem sendo tratada como protagonista de um
grandioso enredo, que conta a evolucdo da vida no planeta. Constituidos com a
preocupacéo de enunciar uma ‘histéria da natureza’, esses museus articulam narrativas
através das quais a vida evolui no espaco, dentro de uma perspectiva temporal,
cronoldgica, linear.

E um movimento propicio aos maniqueismos: fazem parte deste contexto as
imagens de um ‘mundo selvagem’, de ‘povos primitivos’, da ‘hiléia amazbnica’ e de
‘animais ferozes’, apenas para citar alguns dos termos e contextos de que se revestiram
estas narrativas. Sob a alegacdo de reter as coisas ‘em sua pureza’, recria-se a
trajetoria da vida no planeta, especialmente da vida humana, desde um ponto de vista
centralizado — usando a palavra ‘como o corpo que significa’ *, como aquilo que
empresta um verdadeiro sentido ao real.

Percebe-se, assim, que a relacdo entre Museologia e Histéria nada tem de
simples — e que a sua analise pode mesmo ser revestida de alguns mal-entendidos. N&o
€ uma questao que se esgote com a abordagem das exposi¢cdes em museus de histéria
ou com a musealizacao de sitios histdricos, embora estes dois movimentos fagam parte
de um ‘quantum’ relativo ao tema. A problematica desta relacdo é muito mais profunda,
e interfere diretamente nos modos e formas através dos quais se pensa e se constroi
tanto a Histéria como a Museologia.

Entre as muitas questdes a serem analisadas, considero mais relevantes aquelas
vinculadas as seguintes categorias:

1. Museu e Linguagem

Poderiamos dizer também Museu e Narrativas de Mundo. Aqui, podemos
identificar movimentos de convergéncia e de dvergéncia. Tanto o Museu como a
Historia se constituem pelo discurso, dizendo o real de um modo que lhes é muito
proprio; ambos se valem de uma consciéncia racional e temporal do mundo e se
articulam pela razdo, com base nas evidéncias dos fatos. Mas 0S museus se
constituem simultaneamente na espacialidade e na temporalidade. E, ainda que por
longo tempo sO tenham podido perceber ou narrar o mundo em historicidade, a
passagem do estatuto moderno para o contemporaneo permitiu-lhes articular suas falas
a partir de novos recortes discursivos. Hoje ja ndo é mais possivel desconsiderar o
carater mitico que define, em seu amago, a génese das culturas, nem a influencia do
mito na constituicdo de um riquissimo universo simbdlico que impregna, das mais
variadas formas, os movimentos de representacdo. A0S museus ja ndo importa tanto,
agora, recriar o mundo a partir de um centro ou de uma idéia pré-dada, mas sim
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apresentar as coisas em multiplicidade, presentifica-las como o que sdo -
singularissimos, fascinantes fragmentos do real. E que caiba a cada um buscar dentro
de si os sentidos que se lhes pode emprestar.

Pensar Histéria e Museu implica, portanto, em tentar compreender como se
articulam as temporalidades circulares (ou ciclicas) da Tradicao e a temporalidade linear,
vetorial, que caracteriza o modo ‘ocidental’ (histérico) de pensar o real; e perceber
também como se articulam as evidéncias, entre si e com os fragmentos documentais que
as significam. E fundamental pensar de que modos e formas 0s museus representam a
sintese dessas tendéncias, especialmente no &mbito das narrativas que elaboram.

Deve-se ainda levar em conta a emocionalidade de que se reveste a linguagem
museoldgica, 0 que a torna capaz de impregnar de todas as formas os sentidos do
receptor, ou mesmo articular, de forma apaixonada, todos os atores do processo
comunicacional (processo este relegado ao segundo plano, na construcao
historiogréafica). E importante lembrar que tanto a Historia como 0s museus operam com
releituras do real, através da memoria; e que as diferentes figuracdes da Historia,
promovidas pelos museus, dependem intrinsecamente das relacdes que cada museu
estabelece com a memodria e com a Histéria, em cada tempo, em cada lugar. Este
processo se desenvolve mediante operacdes de presentificacdo dos vestigios de fatos e
fenbmenos que permanecem na memoria, elaboradas pela narrativa histérica. Mas a
guestdo ndo se esgota na relacédo entre historiografia e museografia. Ela vai mais além:
como a Histéria representa os museus? E camo 0s museus representam a Histéria? Que
Histéria representam?

1.1. Memoria, evocacao, representacao

Ainda que definidamente social, o processo de memoria se inicia como um
processo individual, diretamente ligado ao modo como o individuo percebe a si mesmo,
ao mundo interior que o habita e a sua relacdo com o mundo exterior. Esta memobria
‘particular® se define por meio do cruzamento entre movimentos voluntarios e
involuntéarios da percepgdo, e nela se entrecruzam constantemente experiéncias do
passado e do presente. O passado projeta-se no presente, sob a forma de
representacdes mentais e sensoriais, contribuindo para a formacgéo de ‘cenarios’ onde o
individuo se coloca como observador e/ou como personagem °. A soma dos pontos de
tangéncia destes cenarios constituiria 0 que Halbwachs denomina ‘memaria social’ — um
processo de articulacdo de vestigios comuns a determinados grupos humanos, e que
estaria na base dos movimentos constitutivos das identidades grupais. Sobre este
processo, Nora acrescenta que o que nos chega pela manipulacdo do vestigio ja ndo é
mais memodria, ja é histéria’; poderiamos afirmar, portanto, que embora memoria e
histéria ndo sejam a mesma coisa, a memoaria social esta impregnada de historicidade.

Perceber o mundo em historicidade né&o significa, entretanto, percebé-lo apenas
sob o olhar da Historia, ou enuncia-lo pelo discurso da Histéria. Pois a cultura, ja dizia
Sahlins, funciona como um espaco de encontro, “uma sintese de estabilidade e
mudanca, de passado e presente, de diacronia e sincronia” °. Estamos imersos em
tempo integral nesta dindmica de tracos, experiéncias, vestigios e percepc¢des que nos
constituem, individual e socialmente, por meio de mecanismos de mudanca e de
reproducédo cultural. Neste processo, muitas vezes a hcorporagdo do novo contribui
exatamente para justificar e reforcar valores, conceitos e percep¢cdes de mundo ja
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estabelecidos. Mas isto ndo significa a cristalizacdo do processo cultural: toda
reproducdo da cultura implica numa alteracéo.

Lembremos ainda que toda percepgdo consciente do real tem o carater de um
reconhecimento: instintivamente, relacionamos o0s objetos percebidos com conceitos
el/ou percepcdes pré-existentes, em continuado movimento - como tdo bem nos ensinam
as andlises da Gestalt. O mesmo se da na estrutura l6gica do discurso, onde o particular
€ assimilado no interior de um conceito mais geral: “a representacdo objetiva ndo é ponto
de partida para o processo de formac&o da linguagem, mas sim o ponto de chegada” °. A
linguagem n&o nomeia, desde o exterior, 0S objetos ja constituidos - ao contrario, media,
desde o interior, a sua formacéo.

Devemos, entéo, analisar de perto os modos e formas por meio dos quais este
processo €é apreendido pelos museus. Pois a apropriacdo de objetos depende sempre
do olho percebedor ', seja este olho individual ou coletivo; ela seria, portanto, sempre
arbitraria e historica, relacionada a conceitos pré-existentes, a modos especificos de
conceber e engajar o mundo.

Eis o problema da linguagem, e da interpretacdo: nem sempre os fatos e
fenbmenos serdo percebidos e explicados da mesma forma, por observadores que
utilizam diferentes sistemas simbolicos, ainda que situados no mesmo tempo, ou no
mesmo espaco. Este problema projeta-se para o &mbito dos museus. Como todo ato de
releitura do real, a interpretagéo se constitui a partir das relagdes diferenciais existentes
no interior de um dado sistema simbdlico (o recorte do real promovido pelo movimento
interpretativo); nos museus, ao conjunto criado por outras linguagens se sobrepde um
novo conjunto simbolico — este hibrido a que denominamos ‘linguagem museoldégica’.

1.2. Museu e narrativas da Historia

Sabemos que € impossivel a linguagem representar todas as no¢des que um
objeto referido desperta na mente, o que gera uma despropor¢cado entre a palavra, o
signo e a coisa referida: as palavras dirdo sempre menos do que cada coisa significa. Ja
0S objetos (coisas materiais), quando se fazem presentes no discurso, se desvelardo ao
observador em sua espetacular complexidade, apresentando, ‘sob a forma de
experiéncia, mais propriedades e relagdes do que poderiam ser escolhidas e valorizadas
por qualquer signo’ . Reconhecemos, assim, uma inegavel vantagem da linguagem
museoldgica, quando esta se constrdi sobre objetos materiais musealizados™: a forca
simbdlica desses objetos como elementos de presentificacao.

Na relacdo entre Museologia e Historia, caberia portanto levar em consideracéao
gue modo de relacdo se esta constituindo, caso a caso. Pois hd um discurso da
Museologia sobre a Histéria, e um discurso da Histéria sobre os museus; e ainda um
discurso sobre a Histéria, elaborado pelos museus. Este Ultimo pode constituir-se sob a
forma de linguagem académica — e neste caso, sera definido e permeado pelos limites
de articulagdo da linguagem escrita ou falada;, mas pode muito freqlientemente
constituir-se como linguagem museologica, fazendo-se representar, na maior parte dos
casos, sob a forma de exposicoes.

Em todas estas alternativas, caberia analisar que percepcéo dos fatos e atores da
Historia os museus propiciam, e que narrativas estabelecem. Muitos museus tendem
hoje a projetar-se para além das narrativas formais, apresentando recriacées de fatos
historicos e naturais, em espacos de consagrado valor patrimonial. Nestas narrativas
teatricas, locais e objetos funcionam como espacgo cenografico. Em alguns casos, 0s
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visitantes sdo incorporados como atores, em experiéncias que fazem a ponte entre
varias espacialidades ou entre diferentes temporalidades, e que oferecem uma
fascinante sensagéo — a de colocar-se no lugar do Outro, assumindo, ainda que por um
breve periodo, uma outra identidade.

2. Museu e ldentidade

Oferecer ao visitante a experiéncia de ser o Outro: eis uma perspectiva
fascinante para a narrativa museolégica. Sabemos que 0s museus sempre estiveram
vinculados a percepcdo da identidade (ou identidades, como poderiamos hoje
considerar). E ainda que se pense a identidade, no campo tedrico, como um valor
permanente, na ordem da praxis se constitui sempre em processo, como resultado de
uma permanente reordenacdo de tracos, caleidoscopio multifacetado de infinitos
fragmentos — tangiveis e intangiveis - do real.

Como falar, entdo, da relagdo entre museus e identidades? Ainda que seja
preciso tratar o tema em historicidade, devemos também compreender a identidade
para além da historia, buscando indicadores de sua presenca como marca da Tradicao,
forma de arte, movimento poético ou conjunto perceptual. Ou seja, buscando entendé-la
como movimento pleno de individualidades, onde o id de cada traco que compde o
conjunto se desvela em toda a sua significagao.

A sociedade atual desenvolve um vigoroso e continuado debate publico sobre o
tema da identidade, tratado em véarios campos do conhecimento de forma quase
obsessiva - como se falar de um aspecto do real pudesse garantir, pela proximidade, o
seu desvelamento. A analise socioldgica nos mostra que este interesse esta ligado ao
colapso do “Estado de bem-estar social™® e ao esvaziamento das instituicbes
democraticas, efeitos consequentes de um processo de globalizacdo que nos deixa a
deriva, num mundo onde nada mais € seguro, certo, ou esperado — e onde os lagos
sociais se reconstituem e resignificam, em processo continuado. Neste ambiente, tudo o
gue desejamos é retornar a esfera protegida e familiar das normas e da tradi¢céo, que
(imaginamos) nos protegeria das incertezas e do imponderavel, oferecendo uma
alternativa viavel para os males de um mundo globalizado, onde tudo parece ser
mediado pelas maquinas — das grandes decisdes globais as rela¢cdes familiares e de
vizinhanca.

A politica das identidades fala sobretudo a linguagem dos excluidos, daqueles
gue ficam & margem do processo de globalizacdo; ou dos que buscam redefinir-se e
reinventar sua proépria historia, conjugando a nostalgia do passado a fugacidade dos
processos culturais do presente. Neste processo, tendemos a esquecer que as
identidades representam, por um lado, ‘uma convencéo socialmente necessaria’ **, que
permite transpor para o plano politico o conjunto de percepc¢des individuais do que nos
significa; e por outro, a soma de tragos e tendéncias que caracteriza a cada individuo ou
grupo social, no @mago de sua autenticidade.

A importancia dada aos museus na Atualidade esta ligada a idéia que se tem de
gue eles oferecem uma possibilidade de recriar, no meio do caos e da liquidez, um
mundo ordenado, onde as identidades deixam de ser ‘frageis, vagas e instaveis’ *°. Ou
seja, de recriar a ordem e o método, por sobre a complexa tessitura da realidade. Mas
eles sdo mais que isto: sdo uma poderosa agora cultural, uma instancia de aproximacao
entre Diferentes. E o0 que importa aqui € menos a norma, € mais a possibilidade de
geracdo do novo — novos discursos, novos olhares sobre as identidades.
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3. Museu e Patrimobnio

Pensar a questéo identitaria nos remete ao patrimoénio, ou seja — aos modos e
formas através dos quais a Museologia e a Histéria se relacionam com o par conceitual
patrimdnio x identidade. Lembro uma vez mais Collomb '°, para quem a noc&o de
patrimbénio e as operagbes de patrimonializagcdo de referencias sdo modos de
institucionalizar a memoria e o0s lagos entre as geracdes. Neste processo,
freqientemente o que se considera como ‘evidencias’ materiais ou imateriais de
importancia historica (que justificariam a atribuicdo de um ‘valor patrimonial’ a certos
objetos e/ou conjuntos simbdlicos), ndo passa de um conjunto de tracos arbitrariamente
selecionados, em nome de uma ‘comunidade imaginada’ - inexistente no plano concreto,
mas com forca simbdlica (e ideoldgica) suficiente para definir certos procedimentos de
validacdo e de legitimacdo cultural. Pode-se assim perceber o patriménio sob a sua
verdadeira face: uma construgdo do imaginario, um valor atribuido a determinados
recortes do real, sobre 0s quais se estabelecem discursos especificos.

3.1 — Patrimbdnio como instancia discursiva

O patrimbnio pode ser, portanto, constituido no a&mbito do discurso. A articulacédo
entre memoria institucionalizada e os espacos e ocorréncias ditos ‘patrimoniais’ depende
de uma articulagdo convincente de formas discursivas — incluindo-se aqui a criagao de
cenarios conceituais e também de cenarios visuais (mise-en-scene), estes Ultimos tao
comuns a Museologia. O discurso da historia se produz como resultado de operacdes
mediaticas entre os fatos e a interpretacdo que deles faz o narrador, 0 que constitui a
historia € portanto esta nova ‘realidade’, criada pelos que narram os fatos:

“A realidade dos fatos se sobrepde assim a interpretacéo narrativa, que 0s recria a
partir de operag¢®es ideoldgicas definidas — visando, em muitos casos, provocar certos
efeitos emocionais no interlocutor. Tudo pode ser reinventado, adaptado, manipulado:
lugares, fat70$, personagens, € mesmo o0 tempo da Histéria. Tudo pode tornar-se efeito
narrativo” ~'.

Caberia assim tanto a muse6logos como a historiadores buscar identificar, neste
processo, os limites éticos da interpretacdo, “a linha sutil que estabelece a diferenca
entre a criacdo interpretativa e a manipulacdo ideoldgica”®, cuidando para que as
operac0es interpretativas ndo apresentem os fatos de modo totalmente distorcido. Esta
€ a mais dificil tarefa do processo interpretativo, ja que todos os movimentos humanos
séo atravessados pelas sensacdes e pelo afeto, e que, a cada movimento de mediacéo,
agregam-se aos fatos novas emocgoes. Nesta metamorfose de afetos, percebe-se que “o
dispositivo narrativo ndo opera entre historia e discurso, mas entre a singularidade do
desejo e a sua ocorréncia no tempo e no espaco” . Devemos ent&o reconhecer que
este novo real, recriado pela interpretacéo, estara desde sempre impregnado pelo nosso
modo de ver as coisas. Como ja sabemos, a imparcialidade absoluta ndo existe...

O discurso ‘museoldgico’, resultante de operacdes interpretativas/narrativas
especificamente constituidas para os museus, sera sempre, como qualquer outra forma
de discurso, elaborado a imagem e semelhanca do narrador. Museus tém, portanto, a
especial responsabilidade de cuidar para que as narrativas que enunciam se constituam
na fronteira entre razdo e emocao, buscando um ponto de equilibrio que possa ser
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considerado ético, sem entretanto correr 0 risco de apagar 0s acontecimentos, ou
silenciar sobre eles.

E fundamental para os museus definir quem fala e ter muita clareza sobre os
lugares de fala de onde operam os discursos — visando o equilibrio, mas sem silenciar a
voz daqueles que constroem as interpretacbes. E também importante especificar a
guem se dirige o discurso — pois, como ja dissemos anteriormente,

[...] "a0 nao dirigir-se especialmente a ninguém, o narrador anula o interlocutor...
ou se auto-anula, per%itindo ao receptor tomar seu lugar e agregar, a cada fato narrado,
seus proéprios afetos” .

Nao esquegcamos que 0s museus sdo poderosos instrumentos mediaticos, que se
revelam em toda a sua plenitude quando utilizados sob os critérios adequados da
Museologia. A utilizacdo de linguagens corretas de comunicagdo torna-se, assim, um
dado fundamental para a pratica museolégica. Nunca sera demais lembrar a
necessidade de avaliar-se criticamente 0s critérios sob os quais se da este uso,
especialmente no que se refere as linguagens da exposicdo. A linguagem
museoldgica tem tempos e espacos definidos, e toda criagdo discursiva deve
adaptar-se as caracteristicas e necessidades de cada museu, evitando o uso de
discursos maniqueistas, que levem o interlocutor a percepcdes equivocadas ou muito
distantes dos fatos.

Em trabalhos anteriores, eu ja havia chamado a atencédo para o fato de que os
museus de hoje buscam freqliientemente renovar-se aproximando-se das formas
discursivas utilizadas pela propaganda e por outras midias. O resultado pode ser a
supervalorizacédo de um vocabulario e de um modo discursivo que nem sempre tém a ver
com as realidades e temporalidades da linguagem dos museus: o universo factual é
reduzido a ‘leads’, ‘slogans’ publicitarios ou mesmo a cenario de enredos folhetinescos -
interpretacdes bastante contestaveis, tanto do ponto de vista cientifico como ético.

O modo como se escenifica a nagdo, o patrimonio e as identidades pode ainda
levar os museus a legitimar ideologias ou préticas sociais especificas, contribuindo para
‘constituir’ nacionalidades ou para legitimar discursos que privilegiam uma certa visao
‘oficial’ da Historia. Em certos casos, 0s museus podem ser usados como instrumentos
de suspensdo da memdria coletiva, silenciando sobre 0s acontecimentos — como tem
ocorrido em alguns paises, com relacdo a periodos recentes e/ou ambivalentes da
histéria nacional; ou atuar como oposi¢cao ao discurso oficial, operando a margem da
Histdria oficial para valorizar as histérias individuais, ou de grupos minoritarios.

Sabemos que sdo muitas as estratégias de reiteracdo e/ou de anulagdo da
Historia. Ao apropriar-se das evidencias historicas, museus devem portanto evitar
projetar os fatos de modo parcial, contribuindo para perpetuar, no inconsciente coletivo,
a idéia de que a unico relacdo possivel entre memadria e museu é a que se estabelece
guando os fatos deixaram de existir. Pois tanto a Museologia como a Histéria, para
constituir suas falas, promovem recortes no real: mas nada impede que esses recortes
se oferecam sob uma abordagem pluralista e diversificada. Ainda que seja muito dificil
apresentar a Historia sem remeter a um tempo passado, museus devem buscar
apresentar, sempre que possivel, os fatos e fendmenos sob a sua forma original — ou
pelo menos buscar integrar o presente as suas narrativas®, abordando os fatos desde
uma perspectiva fenoménica, ou do cidaddo comum como ator da Historia.

% SCHEINER, T. Op. Cit.
2L Ver comentério sobre os Museus do Holocausto. In: SCHEINER, Tereza. Museologia, Patrimonio y la construccién
de la Historia. Op. Cit.



3.2 — A instancia vivencial

Museus devem trabalhar as evidencias do real sob a forma de conjuntos abertos,
gue se articulam em permanente e continuada interacdo. Esta é a idéia — ja consagrada
no campo museoldgico - que fundamenta as teorias do Museu de Territério e também a
Nova Museologia. Cabe reiterar, uma vez mais, a importancia desta forma de
abordagem, que permite fazer a sintese entre temporalidade e espacialidade, tradicdo e
ruptura, entre processos e produtos da acdo humana.

A relacdo entre Museologia e Histéria pode ser vista, aqui, de um modo mais
completo: ndo apenas na ordem do discurso, mas também no ambito da pratica
cotidiana. Mais na esséncia, e menos na aparéncia. Neste modo de abordagem, a
memodria consagrada se articula com as praticas do dia a dia, ou seja, com o real vivido,
possibilitando as sinteses mencionadas - e a Historia se constr6i como soma de
multiplos recortes: o sentido ndo esta do lado de quem faz a escrita, mas emerge de
todos os lados.

N&o defendo aqui a perspectiva utopica das comunidades ‘igualitarias’, proposta
pelos primeiros textos da Nova Museologia — perspectiva esta ja descartada pela propria
experiéncia dos museus comunitarios. Nem acredito que a sintese entre discurso e
vivéncia seja exclusiva dos ecomuseus. Falo, aqui, do fascinante paradoxo da pratica
museoldgica: atuar simultaneamente sobre todos os tempos e espacos possiveis,
registrando todos os olhares possiveis, usando todas as linguagens possiveis, para
recriar, de forma especialissima, a memdria-sintese (que se constitui na fronteira entre o
emergente e o consagrado), o discurso-sintese (0 dito e o ndo dito, o ausente e o
presente), o cenario-sintese (a historia oficial e as evidencias que permanecem a
margem); e fazé-lo através do recorte, tratando cada referencia como um fractal.

Esta € a perspectiva que permite aos museus atuar verdadeiramente como
espacos de fronteira, pontes entre culturas, como espelho multifacetado da experiéncia
humana, onde todos podem reconhecer-se, compreender-se e aprender a respeitar o
Diferente, através de si mesmos — percebendo a Histéria ndo como retorno, mas como
fluxo, onde cada individuo, cada sociedade tem seu significado e seu lugar.

Rio de Janeiro, marco de 2006
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